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AHHOTaNMA

JlaHHOE nccIea0BaHUE CTPOUTCS BOKPYT JIBYX JINTEPATYPOBEJUECKUX IIOHATHI: IIEPCOHAK
U JUCcKypce. B Teopun nuteparypsl IEpCOHAX APAMaTUYECKOrO U IIPO3an4YECKOr0 TEKCTA
TIOHUMAETCs KaK I'epOH, BBIIONHAOMUI QYHKIMU NEUCTBHS M (MJIM) paccKa3bIBaHMUS.
Yaie Bcero mepcoHaxk BOIUIONICH B 00pa3e 4yeloBeKa, 007agaeT MHANBUIYalbHBIM
XapakTepoM. ['epoil 3a4acTylo SBIJISETCS KAaTalIM3aTOPOM CHOXKETA MJIM IIOBECTBYET O
KaKOM-TO COOBITHH.

CoBpeMeHHas JKe TeaTpalibHas CUTYyalus, 0003HaYaeMast KaK MoCTApaMaTHYeCKUil Tearp,
JEMOHCTPHPYET pa3pyllieHHE TPAAUIIMOHHOTO TepcoHaxa. TBopuectso J. Enunex — of-
HOTO U3 IJIaBHBIX aBTOPOB COBPEMEHHON HEMELKOA3BIYHOMN CLIEHBl — PaccMaTpUBaeTCs
Beymumu eBponeiickumu uccienosarensmu (I1. Auke, M. Maiictep, b. Jlroke, T. Ko-
Bay ¥ JIp.) B KOHTEKCTE TMOCTApaMaruueckoro Tearpa. OTka3 oT TpaJuluOHHONW (HOPMBI
MEPCOHAXKa ABISAETCS OJHUM U3 LEHTPAIbHBIX IPUHLIUIIOB TEATPAIBHOM 3CTETUKH MUCA-
TeNbHULBL. B TepMuHONOorun camoit EnnHek Ha CMEHY «IIEPCOHAXKY» NPUXOJUT IOHATHE
«rexcroBeie moBepxHocTH» («Textflicheny): mepcoHax nuIIaeTcs WHIMBHIYaIbHBIX
U TICUXOJIOTMYECKHX YEpPT, HE COCOOCTBYET MPOJBMKCHUIO U PA3BUTHIO CIOKETa, a
CYIIECTBYET MCKJIIOUMTENHLHO KaK MEJMATOp HEKOTOPOTO coobmeHus. « TekcToBbie mo-
BEPXHOCTH» CXO0KU C MOHATHUEM JUCKYpCa, KOTOPBI 03HAYaeT CUCTEMY OpraHU3aluu
peueBOil JEATENBHOCTH.

Iuruposanue: CuBonodosa 1. A. [lepconax kak qucKypc Ha MaTepuaie MUHHApaMbl O. Emn-
Hek «Crena» / U. A. CuBono6osa // Bectauk TIoMEHCKOTO TOCYAapCTBEHHOTO YHUBEPCUTETA.
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B crarpe paccMaTpuBacTCd, IIPU IMOMOIIU KaKUX CPEACTB MMIPOUCXOIUT (1)OpMI/Ip0BaHI/I€ HOBO-
TO THUIIA JIMTCPATYPHOI'0 Irepod — MNEPCOHANK KaK JUCKYPC. B atom cocrout AKTyaJIbHOCTb
pa60TI>I. Hoswu3na 3axmovaeTcs B TOM, YTO MATCPUAJIOM UCCICAOBAHUSA CIIYKUT PAHCC HE
paccMaTrpuBacMas Ha YPOBHC OTCUCCTBCHHOTI'O JIUTCPATYPOBCACHUA MUHUIpaMa «CreHay.

KroueBnle cioBa

3. Enunex, nepconax kak auckypc, muauapama «Crenay, Y. baxman, C. [Inat, M. Xayc-
xodep, mocTapamMaTHIecKii Tearp.

DOI: 10.21684/2411-197X-2020-6-3-94-104

BBenenue

Onbdpuna EnuHek sBiseTcs Ha CErofHAIIHUN IeHb CaMOU 3HAYUTEIILHON aBCTPUICKOIH
nucarenbpHUIeH. Ha ee cueTy He MeHee iecsiTi pOMaHOB, OoJiee IBa IIIaTH TeaTpalbHbBIX
TEKCTOB 1 OECCUETHOE KOJIMUECTBO Pa3HOOOPA3HBIX ACCE, TIOCBSIIEHHBIX ()EMHHUCTCKON,
COLIMAITLHOM, TIONIUTHYECKOH, TeaTpalbHOW M 3CTeTUYeCKor npobieMarnke. B gucie
BaXHEHUIINX €BPOINENUCKUX HccaenoBareneid TBopuectsa Ennnek Haxonsares [1. Suke,
M. Maiictep, b. Jlroke, K. ®mumns, /. tpurns u M. SAan. B 2004 1. Enmunex Obuia
yaocroena HobGeneBckoii mpeMut 1o ureparype. MexayHapomHoe IpU3HaHUE MTOCTIO-
co0cTBOBaJIO co3MaHmIo Ha 0a3e BeHckoro yHuBepcutera MccnemoBarenbCkoro eHTpa
O. EnnHek, KOTOphIi BeAeT apXUB MUCATEIHHULIBI M OPraHU3yeT MEPONPUSTHS, CIIO-
COOCTBYIOIIHE KYJIETYPHOH 1 O0IIIECTBEHHOM JMCKYCCHUH BOKPYT ee TBopdyecTsa. LleHTp
W3/1aeT eXXeroqHuKH ENMHeK, Ky1a BXOJST CTaThH BEAYIINX T€PMaHICTOB, TEaTPOBEIOB
Y KYJIBTypPOJIOTOB Ha aKTyaJbHbIC TEMAaTHKH. BakHOW MyOnHKaIie eHTpa sSBIseTCs
CIpPaBOYHHUK 110 TBOpUECTBY EnnHeK, comeprkaiuii 00bhbeMITIOIIHI KOMMEHTapHid K OHO-
rpadun Envnexk, a Taxoke (hopMaIbHBIM U COIEPKaTEIbHBIM acTIeKTaM ee TeKCToB [ 15].
EnuncTBeHHBIN poCcCUICKUI HCCIEA0BATENb, KOTOPBIMA BXOJUT B COCTAB MEXKIY-
HApOJIHOTO COBETa IeHTpa, 3To A. B. benobparos. IMeHHO OH criocoOCTBOBaN OT-
KpBITHIO ENMHEK 151 pOCCUIICKOTO YUTaTeN sl ¥ BBICTYIIMII B KaUeCTBE TIEPEBOTIHKA
U peIaKTopa NepeBoioB ee KitoueBbIX TeKeToB: «[Inannctka» (2004), «3a 3akpbIToit
nBepbio» (2004), «Jlro6oBHUIED (2007), «IloxoTb» (2007) 1 MHOTHX IPYTHX.
BenoOparoB siBisieTcsl Tak)ke aBTOPOM MPOTrpaMMol ctatbu o EnwHEK B IBYX-
tomHuKke «Mcropus aBcTpuiickoil nureparypbl XX BeKa», B KOTOPOH NOAUYEPKUBACT
BOKHYIO POJIb TIHCATENLHUIIBI JIJIS 3aKPETIICHNs] aBCTPUIHCKOH TUTepaTyphl B KaYeCTBE
CaMOCTOSITETTLHOTO, OTJMYHOTO OT HEMEIIKOTO JIMTePaTypHOTO IpoIiecca.

«Eme B 1960-1970-x rr. Uarebopr baxwman, [letep Xanake u maxe Tomac
bepHxapa BOCIIpUHUMAIINCDH B JIUTEPATypPHOI KPUTHKE U JINTEPATYPOBEACHHUH,
B TOM uMciie U B Poccun, kak HeMelkue nucareny. J[Ba mocneaHux aecsaTuie-
THS TIPOIIIOTO BEKa XapaKTepU3yIoTCs Ooliee MPUCTATBFHBIM U Au(depeHI-
POBaHHBIM BHUMaHHEM K CTieli(UKe aBCTPUHCKOTO JINTEPaTypHOTO ()eHOMEHa,
M HEMaJyIo poJib B 9TOM ChIrpainu KHUTH Dnbdpuasl Enunex (pox. 1946),
TBOPYECTBO KOTOPOU HEPA3PBHIBHO CBA3AHO C ABCTpHEH, C HICTOPHEN U COBpe-
MEHHOCTBIO 3TOH CTpaHbI U C €€ KyJbTYpHBIM Hacieauem» [ 1, c. 439].
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BaxHeHmmM MOHSITHEM, ONPENENSIFOIIAM MTO3TOIOTHISCKUI HHCTPYMEHTapUi
s3pika Enmunek, sBnsercs «Mudy». [Ipn moMonm «MakCHUMalbHOTO MOTPYKEHHS B
TieJTAITPYEMBIH €10 MacC-MeTNaIbHBIN ICKYPC», K UCTIONB3Ys 0COOYIO CAaTUPUIECKYTO
onTuKy, Enaek pazobnagaeTt TpuBHabHbIE MU(]BI, a TAKXKE 00IMYaeT KIUIIHPOBaH-
HOCTB ¥ UACOIOTHIHOCTS s13bIKa [ 1, ¢. 443].

ABcTpuiickas mucaTeIbHUIIa MHOTO 3KCIIEPUMEHTHUPYET C TPaJuLUOHHBIMHU
POMaHHBIMH CTPpYKTypamu. PabyabHbIe KOHCTPYKIIMH €€ POMaHOB MPEAEIHHO MPO-
cTbl — benoOpaToB gake yKa3blBaeT Ha «arpecCUBHYIO OSCCIOKETHOCTB» POMaHa
«IToxoTh», a €€ MEePCOHaXH JINIICHB! TICUXOJIOTHIHOCTH M «PEIyIIUPOBAHEIY [4,
c. 40]. ExunHex oTka3plBaeTCs OT MHHUMETHYHOCTH U BOCIIPOU3BENICHUS B CBOUX
TEKCTax BHEIMTEPATYPHOH peaqbHOCTH, OHA CKOpee PaboTaeT C S3bIKOBOU, «BUPTY-
aJBHOW PeabHOCTHIO» — 3TO PEATbHOCTh CYIIECTBOBAHHS S3BIKOBBIX KIWIIE U
Pa3IMYHBIX JUCKYPCOB. B cOBpeMeHHOM 3apy0e:KHOM JINTepaTypOBEACHUH IUCKYPC
MTOHMMAETCS KaK «CEMHOTHYECKHH MPOIIEeCC, PEaTN3YIONINIC B pa3IMIHBIX BHIAX
JUCKYPCHUBHBIX MPAKTHK» U «CHOCO0 WM crienuduyecKue mpaBuia opraHu3aiu
pedeBoif meaTensHOCT [3, ¢. 45].

EnuHex siBnsieTcss OAHUM M3 CaMbIX 3aMETHBIX JPaMaTyproB HEMELKOS3bIYHON
crieHbl. beoOpaToB 3aMedaeTt, 4To B TeaTpasibHBIX TeKCTax EnnHex sKCreprMeHT ¢
(dopmoii ere Gonee BeIpa3UTENIEH, YeM B IIpo3e: «A BOT B €€ Jpamax pa3pbIB C Tea-
TpaNbHOM TpaauIIuei TPUOOpeTaeT aOCOMOTHBIC K3MEPEHUS, YTO TI03BOJISIET HCCIIe-
JIOBATEJISIM BOCTIpUHUMATh EJNMHEK Kak MpeCTaBUTENLHUILY ,,[TOCTIPaMaTHYECKOTO
teatpa“» [1, c. 451].

O030p uTEpPaTYpHI

HccnenoBanne TearpadbHBIX TeKCTOB ENMHEK B KOHTEKCTE MOCTApPAMAaTHKU JABHO
3aHUMAaEeT 0c000e MECTO B €BPOIEHCKOM HCCIIEI0BATENLCKOM AUCKypce. JJucKyccus
0 CXOXKECTH U Pa3IMUUsAX MEKIY CTETHUECKOM porpaMmoii EnnHek u nocrapamaru-
YECKHUM TeaTPOM COCTOSIIaCh 110 MHUIMaTuBe Mccnenosarensckoro nentpa 3. Ennnex
B 2014 1., pe3ynbTaThl CUMIIO3MyMa OBbLIH OTTyOIMKOBaHBI B €XKeroqHuKe 1eHTpa [20].
DToit TeMe Tak ke MOoCBAIeHB MoHOTpadus f. larMapa 1 MHOKECTBO CTaTeH.

B Poccun nbecel EnvHEK TOXE paccMaTPUBAKOTCA IMPEUMYIIECTBEHHO C I10-
3ULUH TOCTAPaMaTH4eCKON ICTETUKH, HO OCTAIOTCA €lle Malou3y4eHHbIM. CTaThu
H. 3. Ceiibens u E. B. llleBuenko, HocBsIEHHbIE OOLIMM TEHICHIHSM COBPEMEHHOI
HEMETIKOS3bIYHON IPaMBbl, JIUIITh KOCBEHHO 0003HAYaI0T WCHHYIO B )KaHPOBYIO MPO-
OneMaTuKy TekcToB Ennnex.

TepMuH «oCTApaMaTHIECKUN TeaTp» CBA3aH, B IIEPBYIO O4EPEb, C OTHONMEHHOM
paboToil Hemenkoro Tearposena X.-T. Jlemana, KOTOpoMy ynanoch OOHApYXHUTh U
CHCTEMaTHU3UPOBaTh OCOOEHHOCTH COBPEMEHHOIO TeaTpaJIbHOTO IpOoIecca MO OTHO-
LIEHUIO K TeaTpaIbHOM TPaIULUK U «BBISIBUTH 3CTETHUECKYIO JIOTHKY Pa3BUTHS TEaTpay
[8, c. 130]. JlemaH omuchIBaeT HOBYIO TEATPAIbHYIO CUTYAIHIO, B KOTOPOI «IPOUCXOTUT
TOTaJIbHAS MEKOHCTPYKITHS TPAIUITMOHHOMN IpaMaTyprudaeckoit popme» [7, ¢. 171].

HecMotps Ha TO, 4TO aBTOpP KOHLUEHTPUPYETCS B TIEPBYIO OUEPEb HA TEATpPeE, a 0
«TEKCTe» peub HJIET «TOJIbKO Kak 00 3jaeMeHTe, cdepe NPUIOKEeHUs ,,Marepuaie’

BectHuk TromeHCKOro roCcyjapCTBEHHOI0 YHUBEPCUTETA



Ilepconasic kak ouckypc ... 97

CIICHHMYECKOTO JISHCTBHSI, @ BOBCE HE O TEKCTE, B35 TOM B KQUECTBE ITIABEHCTBYIOIIETO
yuacTHUKa» [5, c. 29], pabora JlemaHa mo3BOJISIET MPOSCHUTH MHOTHE ACTETHYECKHE
pemenus neec Enxunex [5, ¢. 29]. Takoii BeiBox aenaet J. [toHTep, MOKa3bIBas, 4TO
«TearpaibHbIe TeKCTH ETMHEK BO MHOTOM OJH3KM MOCTIPaMaTHYECKON ICTETHKE,
Jlake HECMOTPS Ha TO, YTO caM JleMaH OCHOBBIBAET CBOIO KOHIICIIITUIO Ha MPAKTHKE
uHcueHnuposanusi» [11, ¢. 113].

W3menenus1, mpoUCXO/ISIIUE B TIOCTIPAMATHIECKOM TeaTpe, BBIHYK/IAIOT K ITOHC-
Ky HOBOU TepMuHONoruu. Ha cmeny «mmpece» (Theaterstiick) mpuxomut «yxe He
IpaMaTtrdeckuii TearpanbHbiid TekeT» (I [Tomman [19]) mnm mpocTo «TearpaibHbII
tekct» (X.-T. Jleman [5]).

Enunek BooOI1Ie pa3pabaThIBacT IENIy0 CUCTEMY Pa3HOOOPAa3HbIX 0003HAYCHUH,
9TO CBHIETEITLCTBYET 00 €€ aKTHUBHOH >KaHpPOBOU pedekcun. Hampumep, mbeca
«Ynbpuke Mapus Crioapt» («Ulrike Maria Stuarty, 2006) 0603Ha4aeTcsi HEOJIOTU3MOM
«xopoJeBbl-apama» («Koniginnendramay), nukn Muauapam (Dramolette) «CmepTs
u aesymka [-V» (Der Tod und das Méadchen [-V) — «npuHeccsi-apamb»
(«Prinzessinendrameny), «ITocox, ITamka u [Tamaa» («Stecken, Stab und Stangl») —
«pyuHas pabota» («Eine Handarbeity).

Enunex Takke n300peraeT HOBBIM TeaTpajbHBINA JKaHp, «OM3HEC-UICIO IS
TeaTpaibHOW HHIYCTPUI» — «BTOPHUHYIO ipaMy» («Sekundirdramay), 4eid cMbIcT
COCTOWT B TOM, YTOOBI IOMOJTHUTH KIIACCHUECKHUI TeaTpanbHbIi TekcT. Ha ceron-
HSITHUH TeHb y EMWHEK ecTh JIBe «BTOPUYHBIE ApaMbl»: « Abraumhalde» (2009) k
npame I Jleccunra «Haran Mynapeiit» («Nathan der Weise») u «Faustln and Out»
(2011) mo tpareauu U. B. I'éte «Daycr» («Urfausty). ObcTosTenbHO HCcaeI0BaB-
mas (peHoMeH «BTOpUYHOH ApaMbn» T. KoBad mpuImia kK BEIBOAY, YTO MPEITTOKESHHBIHA
Enunek «okaHp» peanu3yer 3CTEeTHYECKYI (QYHKIUIO «rmomexm» (Storung) u,
OJTHOM CTOPOHBI, TIO3BOJISIET IEKOHCTPYUPOBATh TeaTpaibHbIl KaHOH BeliMapckoro
KJIACCHIIN3MA, a C JIPYTOW — BBITIOJHSIET POJIb «OKEHCKOTO KOHTpIHChMay («weibliche
Gegenschreibungy) MPOTHBOCTOSAIIETO MaTPpHAPXATEHOMY JUCKYPCY KIIACCHYECKUX
TexcToB [16, c. 26].

B noctapamarnyeckoM TeaTpe MPOMCXOJUT pa3pylleHHE MepcoHaa — «eCiu
TYT BOOOIIIE elle 0CTAITCs (QUTYPBI, KOTOPBIE MOKHO OTIPEACIIUTh KaK MEPCOHAKID)
[5, c. 26]. B muTeparypoBemeHUH IO JIUTEPATyPHBIM TePOeM KaK MPO3andeCcKoro, Tak
U IpaMaTU9deCKOTO TPOU3BEICHMUS TOHUMAETCS «JTUII0», KHOCUTENh TOUKU 3pEHUS Ha
JICHCTBUTEEHOCTD, HA CAMOTO Ce0sl M IPYTHX MepcoHaxei [0, ¢. 176-177]. YipazaHe-
HHE MePCOHaXKa KaK «CyObeKTa TEUCTBHSD), «ICHCTBYIOIIEE JUII0» U «CyOBEKTa PeUn»
ncyesaer elle B paHHuX nbecax Enunek. Hanpumep, B npame «Hopa» «ynpazaHenue
nepcoHaxka» («Abschaffung der Figur») mocturaercs myTemM «COKpaIIEHHSD €To JI0
OyKBaJIbHOM IIUTAThI, IPEBPALICHUE B TEKCTOBYIO, TUCKYPCUBHYIO enuHHMILy. [ epou-
Hs1 EnuvHek B Hauase mbechl coodmaet, uto oHa — «Hopa 13 0JHOMMEHHOW MbeChl
Hocenax [11, c. 112]). B mocmeayromux TeaTpadbHBIX TEKCTaX BUIUM U IPYTHUE TIPH-
embl. Hanpumep, Bo3HuKHOBeHKE «m1onndoHmueckoro Men» B « Wolken. Heim.y, wmu
TIOSIBJICHUE «TUITU3UPOBAHHBIX KIIMIIIMPOBAHHBIX (PUTYP» («OXOTHUKY, KIIPUHIIECCAY,
«THOM» M JIp.) B nukie «Cmeptsb u aesymka [-Vy» [11, c. 112-113].
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Ha cmeHy muanoraM u peruiukam, MpH MOMOIIU KOTOPBIX TIEPCOHAXH B3arMO-
JICHCTBYIOT JPYT C IPYTOM, IPUXOIAT (KaK 0003Ha4YaeT X EIMHEK) «TEKCTOBBIC T10-
BepxHoctuy (“Textflachen”)!. EnuHek MPOTHBOCTOUT HE TONBKO MHHUMETHYECKOM
TPEXMEPHOCTH MIEPCOHAKEH, HO U HIe€ TIEPEBOTUIOIICHIS aKTepa B reposi MbECHI, Kak
TOTO TPeOyeT MCUXOIOTUYECKUN TeaTp. PaspbIB ¢ MCHXOIOTHYECKUM TeaTpoM —
neHTpanbHas Tema acce Enmaek «Ich will kein Theater. Ich will ein anderes Theater.
B apyrom cBoem scce «CMmbicn Oe3paznuyeH. Teno OecrienbHOy mucaTelbHUIA 3a-
MeuaeT: «Camoe XyJee — KOorja OHM [aKTephl| BITAIOTCS COSAMHUTD TO, YEM OHU
JIOJIKHBI CTaTh, C TEM, YeM OHU YyKe SBIISIOTCs» [2, ¢. 10].

Ha cMeHy MUMeCHCY U IEHCTBUIO MPUXOIUT «aBTOHOMHAS TEaTPabHOCTh (KaK
ee Ha3piBaeT JlemaH) sa3bika. EnMuHeK mumeT: « AKTepsI He TIPOCTO IPOU3HOCAT CIO0BO,
OHU ATUM CJIOBOM SIBIISIIOTCS» [2, ¢. 10].

PeSy.leTaTLI u oﬁcyﬂc)le}me

PaccMoTpuM, B KaKoii CTENEHU 3CTETHKA MOCTAPAMaTHYECKOTO TeaTpa HaXOAUT OT-
paxenue B Muaupame «CreHa». OHa BXOAUT B UK U3 ISTH JIpaM O NPUHIIECCAX
(Prinzessinendramen) 1 sIBJISIETCST OMHOM U3 IByX MuHHIApaM (Dramolette), omyommko-
BaHHBIX TaKoke Ha ourmanbHoM caiite Enmnnek. MimmrocTpanusMu K TEKCTy Ha caiTe
ciryxart pororpaduu Uredopr baxman, Cunsuu [1nar 1 Mapnen Xaycxodep, a Takxke
(hpecka, uzodpaxkatomas Ojuccest y Bxona B Auj [14]. Vike 3T0 oTpakaeT BBICOKYHO
CTENCHb HHTEPTEKCTYaIbHOCTH JPaMBI, YTO SIBIISICTCS [JIABHBIM MIPEIMETOM HU3yUYCHHS
B HEMELIKOSI3bIYHOM HayuyHOM Juckypce. Tak, JI. IlItpumibs npemaraet paccMarpuBarhb
TeKCT EnmHek kak ombIT UTeHus poMaHa Xaycxodep [21]. B cBoto ouepens, b. JItoke
aKIEHTUPYeT BHUMaHKe Ha PUIOCOPCKUX PEMHHHUCIICHITNSX JpaMbl «oT [lmaroHa 1o
Xaiiperrepay [17, c. 22]*. M. Ilom npeanpuHuMaeT OCHOBaTeIbHBII aHAIN3 APaMBbI, B
KOTOpOM (poKycupyeTcst Ha PrnocoCKuX, MUPOIOTHYECKUX U INTEPATyPHBIX UCTOYHU-
Kax TEKCTa, B TOM YUCIIe paccMaTpuBasi OHorpadu mucaTeIbHUIIB Kak naparekct. On
MPUXOJIUT K BBIBOJLY, YTO, HECMOTPSI Ha «IOM-KYJIBTYPHBIN autop» apambl (Popkultur-
Alliiren), ee TOHIMaHHUE TOCTYITHO JIUITH AIUTAPHOMY YHTATEIIO, CIIOCOOHOMY Ha
«AKTUBHOE YTEHUEY, TIOIPa3yMEBalOIIee IMPOKOe 3HaHue uuteprekcta [ 18, c. 396-397].

B MunHMapame He coBepIaeTCsl HUKAKOTO MaclITaOHOTO AEHCTBUS: reporHu MHTe
u CuibBHS B TIEPBOM aKTe pa3ieiblBaiOT OapaHa, a BO BTOPOM BapsT U3 €ro KPOBH
CYI M TIOJIHUMAIOTCSI Ha CKaITy.

[IpoToTnnamu AEHCTBYONIMX JTUI MUHHPAMBI SIBIISTIOTCS «KOPOJIEBBI» JKEHCKO-
ro ucekMa 60-70-x rogoB Uuredbopr baxman n CunsBus [lnat. O6passr Mare n
CunbBUY COTKAaHBI U3 (PUKTHBHOTO U aBTOOHOTPaPUIECKOTO: TEKCT MUHUAPAMBI OT-
CBUIAET KakK K peajibHbIM OnorpaduueckuM (pakram mucaTebHHL, TaK U K TePOUHSIM
uX npou3sBesieHni. VIHre roBOpuT 0 cebe Kak 0 Oe3bIMSHHOM «SI-IOBECTBOBATEILHHILIC
u3 pomana «MaJiiHay, KOTOpasi ucue3aeT B CTEHE B KOHIIe pomaHa: «Nein, es ist meine,
die Wand, aber egal, was ich meine, ich bin ja schon in ihr verschwundeny [14].

I Jelinek E. Textflichen / E. Jelinek. URL: https://www.elfriedejelinek.com/ftextf.htm (mara
obparenus: 29.10.2020).

2 3pgech u janee mepeBoj nutar ¢ HeM. Haut, — M. A. Cusonobosa.
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B MunmMgpame oTcyTCTBYeT TpaAMLMOHHAS JUajioroBas hopMa: PeIUIMKH HE COo-
OTHECEHBI ¢ reporHsIMU. [[oHMMaHne TOTo, KOMY IPUHAJIICKUT TOJIOC, «KTO TOBOPUT
3aTpyAHeHo. JTa ¢opMa nparmMaruiecku 00yCIOBIUBACTCS B HavYale ApaMbl, KOTaa
coo0mIaeTcs, 4To «o0e 03Ha4ar0T MHOTUX Apyrux» [14]. B Munuapame unrtaercs
aBroOnorpaduueckast OTChIUTKA K camoil Enmnaek. « TBoit mama ObUT HAaIIKCT, a ThI TO-
BOPHIIIb, 4YTO OH 0BT manupuctom! TBoM mama ObiT Manu@UCT, a Tl yTBEP)KAACIIb,
yTo oH ObUT HaumcT! TBOM mama ObUT MAUQUCT, a Thl YTBEPXKIACIIb, YTO OH OBLI
eBpeemy, [ 14] — ecnu nepBoe u Bropoe oTHocsTcs K baxman u [Tnat, To mocnennee
yTBepkaeHne — ¢axt u3 onorpaduu Enunex. [Tomyuyaercs, 4To B MUHHIpaMe cO3-
JIaeTcs He CTONTBKO 00pa3 KOHKPETHBIX MHCATENbHHII, CKOJIBKO MUCATEIBHUIIBI B LIEJIOM.

PasroBop Mure n CuinbBHUN SIBCTBEHHO JICJIUTCS HA /IBA TUCKypca: «OBITOBOM» 1
dbumocodcekuit. [eponHN, ¢ OAHONW CTOPOHBI, MBITAIOTCS PA3MBIILIATE O CTCHE KakK O
¢unocodpckom npeamere: «Der Gegenstand, seine Anschauung kommt noch, bevor
wir unsere Anschauungen vor anderen ausbreiten kdnnen» [14]. ®unocodckas or-
THKa ApaMbl 3auMcTByeTcs 13 kKHuru M. Xaiinerrepa «Bonpoc o Bemm» [12]. Ipsmas
OTCBIJIKA Ha 3TO MPOU3BEJICHUE SCTh B Hayayie MUHUIpaMbl: «Aber die Grundfrage
bleibt doch wirklich immer wieder nur die Frage nach dem Dingy» [14].

C apyroii CTOpOHBI, FEPOUHU TOBOPST O CTEHE KAaK O HEKOM OBITOBOM OOBEK-
te. Hampumep, kak o xadenpHOU KyxoHHOU cTeHe: «Es war vielleicht die blofle
gekachelte Kiichenwand» [14]. «BberToBas» meradopuka cBs3aHa HE TOJIBKO ¢ 00-
pa3oM cTeHbl, HO U 00YyCJIOBJIEHA TPAJAWIUOHHON COLMAIbHON POJIBIO SKEHIUHBI
KaK JIOMOXO3SHKH, YTO MeIATUPYETCS B SI3bIKE ATPHApXaIbHbIX CTepeoTHNoB MHre
u CunbBun. Hanpumep, oHa repouHst AejaeT 3aMeyaHle OTHOCUTENIBHO (UTypHI
npyroii: «... und was du schon gar nicht bist, ist diese Aphrodite, die in ihrem neuen
Bikini da grade raussteigt, direkt ins Blitzlichtgewitter hinein, sowas konntest du dir
gar nicht leisten. Bei deiner Figur» [14]. nu B npyrom mecTe yKa3bIBaeT Ha MOJ-
YMHEHHBIH cTaryc ®eHIuHbI B ceMbe: «Unser Schicksal liegt in einem Loffel, wenn
es dem Mann nicht schmeckt» [14].

BriBoabl

MuU30ruHUYEeCKU TUCKYPC B IpaMe Pealu3yeTcsl TAaKKe 3a CYET NUCKPUMHHALUU
JKEHCKOM JiuTepatypbl. Hanpumep, 00pa3 «1po3pavHoii CTEHBD KaKk CHMBOJI aMOHUBa-
JICHTHOCTH JKCHCKOHM SK3MCTEHIMH, c(hopMyIHpoBaHHbIi B pomane M. Xaycxodep
«Crtenay, mpeBpalaeTcsi B MapruHAIBHBIN 00pa3, 0CTaBICHHBIN TOJIBKO /IS YKEHCKOH
muteparypsl: «Nur Frauen beschreiben sowas. Die haben doch auch solche Angst vor
dem Atom. Ménner wiirden sich nicht authalten mit etwas, das man nicht sicht» [14].

O6pa3sr CumbBuY 1 IHTe — 3TO TUNIEPOOIM3UPOBAHHAS ITAPOJIUS HA KOHKPETHBIX
MHUCATENbHULL, KOTOPHIE B CBOEM «IHAJIOTe» BOCIIPOU3BO/IAT CTEPEOTHUIIBI O KEHITHMHAX
U 0 XCHIIMHAX nHcaTte’bHruax. CTOJIKHOBEHHE YCIIOBHO pealibHbIX QUTYp U JUC-
KPUMHUHHPYIOIIETO TUCKYpCa CO3AAeT BIEUATICHUE UY)KOTO S3bIKa, A3bIKA, KOTOPBIi
MOJIHOCTBIO COCTOUT U3 CTEPEOTUIIOB U KiHile. PazpylieHue nenocTHOCTH epcoHa-
JKa HECeT TaKKe MparMaTudeckyio (pyHKIUIO ¥ CUMBOJIU3UPYET HEBO3MOKHOCTh
JKEHCKOTO TBOpUYECTBa. Bce 3T mpu3HaKu XapaKTepHBI IS TUCKypca, 00yCIIOBIHBa-
IOLIET0 KEHCKOE MUCHMO.
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I/ITaK, MEPCOHANKHU, JTUIMICHHBIC NHAUBUAYAJIbHBIX YCPT U Cy6’L6KTI/IBHOF0 sA3bIKa,

CIIy’KaT KaK MeIUaTop, 03ByYMBAIOLINNA MPOTHBOPEUUBYIO THAICKTHKY ITPUCYTCTBHS
JKEHCKOT'0 T0JI0Ca B IIaTpUapxajbHOM AUCKypce. EnnHex BbICTymaeT, ¢ O1HON cTOpo-
HBI, KaK MPEACTaBUTEIbHULA TOCTIPaMaTHIECKOr0 TeaTpa U OTKA3bIBACTCsI OT Tpa-
JTUITMOHHON (POpPMBI MTepcoHaka. A ¢ JPYrol, OHa CJIENyeT CBOEH ACTeTHUECKOM
nporpaMme, B KOTOPOH BayKHEHIIYIO POJIb UMEET SI3BIK. SI3BIK aOcoMoTHpyeT ceos,
IpeBpalasch B repost ApaMbl — TaK pealn3yeTcs COBEPLICHHO HOBBIA (opmar:
MEePCOHAX KakK JIUCKYPC.

CIIMCOK JIMTEPATYPBI

1.

10.

11.

benob6paros A. B. Dnbdpuna Enunex / A. B. beno6paros // Uctopust aBcTpuiickoit
mutepatypsl XX Beka: B 2 Tomax / mox. pen. B. JI. Cemensruka. M.: UMJIU PAH, 2010.
Tom 2. C. 439-460.

Enmunex O. Cmbicn 6e3paznudeH. Teno GecrienbHo: acce / D. Enunex; nep.

A. B. Beno6parosa // Cmbici 6e3pasmdcH. Teno OecienbHo. Dcce U pedu o JIUTeparype,
HCKYyCCTBE, Tearpe, Mojie u o cede / O. Ennnek; coct. A. B. benooparos. CII6.:
Cummosuym, 2010. C. 403-423.

Wnenn U. I1. Quckype / U. I1. Uneun // CoBpeMeHHOE 3apy0eKHOE TUTepaTypOBEACHHE.
Crpansl 3anaguoii EBpornsr 1 CIIIA: KOHIENIINH, KO, TEPMUHBL: SHIUKJL. CIIPaB. /
Hayu. pea. ¥ cocT. W. I1. Mnbun, E. A. Ilypranosa. M.: Uutpaga-THWOH, 1996. C. 45.
Kotenesckas B. B. «PenynupoBannslii» nepconaxk Dnbdpunsl Enunex B «O0mecTse
criektakis / B. B. Korenesckas // Vzsectus HOxHoro denepanbHOro yHUBEpCUTETA.
Ounonormyeckne Hayku. 2008. Ne 2. C. 30-40.

URL: https://https://philol-journal.sfedu.ru/index.php/sfuphilol/article/view/65 (nara
obparmenwus: 29.10.2020).

Jleman X.-T. [loctnpamaruuecknii tearp / X.-T. Jleman; nep. ¢ uem. H. Vcaesoit. M.:
ABCdesign, 2013. 312 c.

Tamapuenxo H. 1. I'epoit murepatypnsiii / H. JI. Tamapuenko // JIuteparypras
SHIUKJIONENS TEPMUHOB U TIOHATHIT / TI1. pex. u cocT. A. H. Hukomokun; Poccuiickas
aKkazeMus HayK, IHCTUTYT Hay4HOH MH(OpPMAIMH 110 0OIIECTBEHHBIM HayKaM. M.:
Wurensak, 2003. C. 176-177.

lesuenko E. B. [Toctapamaruueckuii Tearp / E. B. IlleByenko // HoBbrit
¢dunonornueckuii Bectauk. 2011. Ne 2 (17) C. 130-135.

[lesuenko E. B. DcreTnueckne skcrieprMeHTHI B ipaMarypruu Ponanna
HImvmensndennnra / E. B. Hlepdyenko // Exxeromamnk PCI™ «Pycckas repMaHUCTHKAY.
Mockaa: f3biku cnaBsHckol KyasTypsl, 2014. Tom XI. C. 171-180.

Blodorn A. Paradoxie und Performanz in Elfriede Jelineks postdramatischen
Theatertexten / A. Blodorn // Text & Kontext 27. 2005. H. 1/2. S. 209-234.

Diirbeck G. Ideologiekritik im postdramatischen Theater: Thirza Brunckens
Urauffithrung von Elfriede Jelineks ,,Stecken, Stab und Stangl* / G. Diirbeck //
Gegenwartsliteratur, Ein germanistisches Jahrbuch 5. 2006. S. 102-123

Giinther E. Konfigurationen des Unheimlichen. Medien und die Verkehrung von Leben
und Tod in Elfriede Jelineks Theatertexten / E. Giinther. Bielefeld: transcript, 2017. 405 S.

BectHuk TromeHCKOro roCcyjapCTBEHHOI0 YHUBEPCUTETA



Hepconasrce kak ouckypce ... 101

12.

13.

14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

Heidegger M. Die Frage nach dem Ding: Zu Kants Lehre von den transzendentalen
Grundsétzen / M. Heidegger. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag, 1962. 189 S.

Jaeger D. Theater im Medienzeitalter: Das postdramatische Theater von Elfriede Jelinek
und Heiner Miiller / D. Jaeger. Bielefeld: Aisthesis, 2007. 173 S.

Jelinek E. Der Tod und das Médchen 5. Die Wand / E. Jelinek. 2002.

URL: https://www.elfriedejelinek.com/fprinz5.htm (nara obpamenus: 6.07.2020).
Jelinek-Handbuch / P. Janke (Hrsg.). Stuttgart: Metzler, 2013. 447 S.

Kovacs T. Drama als Storung. Elfriede Jelineks Konzept des Sekundérdramas /

T. Kovacs. Bielefeld: Transcript, 2016. 314 S.

Liicke B. Die Bilder stiirmen, die Wand hochgehen: Eine dekonstruktivistische Analyse
von Elfriede Jelineks Prinzessinnendramen. Der Tod und das Madchen IV. Jackie

und Der Tod und das Méadchen V. Die Wand / B. Liicke / Literatur fiir Leser. 2004.

H. 1.S.22-41.

Pommé M. Ingeborg Bachmann — Elfriede Jelinek. Intertextuelle Schreibstrategien

in Malina, Das Buch Franza, Die Klavierspielerin und Die Wand / M. Pommé // Kunst
und Gesellschaft. Rohrig Universititsverlag, 2009. Nr. 6. 467 S.

Poschmann G. Der nicht mehr dramatische Theatertext. Aktuelle Biihnenstiicke und ihre
dramaturgische Analyse / G. Poschmann. Tithingen: Max Nicmceycr, 1997. Bd. 22. 393 S.
“Sinn egal. Korper zwecklos”. Postdramatik — Reflexion und Revision // Janke P.
Elfriede Jelinek: Werk und Rezeption / P. Janke, T. Kovacs. Wien: Praesens Verlag, 2014.
Strigl D. Gegen die ,,Wand*. Zu Elfriede Jelineks Lektiire von Marlen Haushofers
Roman in ,,Der Tod und das Madchen V*/ D. Strigl // Modern Austrian Literature 39.
2006. Nr. 3-4. S. 73-96.

Tymanurtaphblie ucciegosanusi. Humanitates. 2020. Tom 6. Ne 3 (23)



Tyumen State University Herald.

102 Humanities Research. Humanitates, vol. 6, no. 3 (23), pp. 94-104
Irina A. SIVOLOBOVA!
UDC 82.0

THE CHARACTER AS A DISCOURSE
IN E. JELINEK’S MINIDRAMA “DIE WAND”

! Postgraduate Student, University of Tyumen
irinasivol@gmail.com; ORCID: 0000-0002-7420-1038

Abstract

This study is structured around two literary notions: character and discourse. In literature
theory, the character of a dramatic and prosaic text is understood as a hero performing the
functions of action and/or storytelling. Most often, the character is embodied in the image
of a person, and they have an individual character. The hero is often the catalyst of the plot
or a narrator of an event.

The contemporary theatrical situation, referred to as the post-drama theater, demonstrates the
destruction of the traditional character. The work by E. Jelinek — one of the main authors of the
modern German-speaking scene — is considered by the leading European researchers (P. Janke,
M. Meister, B. Luke, T. Kovacs and others) in the context of post-drama theater. The rejection of
the traditional character form is one of the central principles of the writer’s theatrical aesthetics.
In the terminology of Jelinek herself, the “character” gets replaced by “text surfaces” (“Text-
flachen”): the character loses their individual and psychological traits, does not contribute to the
promotion and development of the plot, and exists as a mediator of some message. “Textflachen”
is similar to the concept of discourse, which means a system of speech organization.

This article studies what means help in creating a new type of a literary hero — a character
as a discourse. The novelty of the research lies in the lack of Russia literary research which
covers the minidrama “Die Wand”.
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