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AHHOTAIHSA

Hacnenne Aupu MelonHnKa BKITIOYaeT B ce0sl pa3HOCTOPOHHUE, MHOTOILIAHOBBIE MEK/IUC-
LUIUTHHAPHBIE HCCIE0BaHus. MicTopust u Teopust muTepatypsl, Guinocodus 1 IMHIBUCTHKA
J€XaT B OCHOBE €r0 METOAONOTUH U3ydeHHs putMa. J{ns aHanu3a TekcTa MemoHHNUK Hc-
TOJIB3YEeT CUCTEMY YHApEHHI, B YACTHOCTH MPOCOANYECKOE YIAPEHUE, BOSHHUKAOIIEE HA
TIEPBOM CJIOTE CJIOBA IIPH TTOBTOPE €T0 NMEPBOTO CONIACHOTO B CTUXE WIIM B MPO3aNYECKOM
npeanoxkenuy. CyliecTBOBaHHE IIPOCOAMYECKOTO yIapeHHs, TOHUMAeMOT0 TaKiUM 00pasoM,
UTHOpHpYeTCs POHETHCTAMH. YiapeHHue, 3al0KEHHOE B TEKCTe, B TCOpUK MeloHHHKa TTpe-
CTaBIIECHO KaK CHMBOJIYECKOE OTOOpaKEHUE CTYCTKa SHEPIHH, HOCKOIbKY H3HAYAIIBHO B PEUH
yZlapeHne KOHLEHTPUPYET MYCKYIIbHOE yCUIIME. B cTaThe /enaercs MOmbITKa ONpeeuTh,
KaKOB Ha CETOJHALIHMI IEHb CTaTyC IPOCOIMIECKOTO YAPEHNs, BaXKHOTO HIIEMEHTA aHaIIN-
THYECKoro anmnapara A. MeloHHuKa.

Viapenue nMeeT akyCTHIeCKHE apaMeTpbl (HHTEHCUBHOCTb, BBICOTA, AJTUTENBHOCTD), TTOJ-
JAIoIIMecs: M3MEPEHHIO, TO3TOMY ObLI MPOBE/EH KCIIEPUMEHT (C MOMOIIBI0 aHATHM3aTOpa
3Byualneil peun Praat). YnapeHus Ha mepBblil cior BO (paHIy3CKoil (DOHETHUKE CUUTAIOTCS
1100aBOYHBIMH, 3aBUCALIUMH OT MHINBUYaJIbHON pean3alii, OfHaKko MEIOHHHUK, a TAaKKe
ero nocienosarens 1 coaBrop JK. JleccoH cuuTaroT IpOCOAUUECKOE YIapEHUE A3bIKOBBIM
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(bonomornueckum) 3akoHOM. CTaThsl OMUCHIBACT TPETHIL 3TAIl IKCIEPUMEHTA, KOT/Ia HOCH-
TensiM s3bika (yyamecs ENS Paris) Obina npemnoxkena ¢paza ®nodepa, NpOKOMMEHTH-
poBanHas MemonuukoM u Jlecconom B «Tpakrare o putme», u Ta ke dpasa, 3MEHEHHas
ABYMsI CLIOCO0AaMH, YTOOBI IPOCIICANTD yIapeHHE B CIIydae OTCYTCTBHUS 3ByKOBOTO MTOBTOPA.
B xoze skcnepumMenTa y OOJIBIIMHCTBA yYACTHAKOB HAOMIONANOCH HEOOIBIIOE YBETNYCHIE
MHTEHCHBHOCTH IIPU YTEHUU NCXOIHOH (pasbl, CHIKEHHE MHTCHCHBHOCTH IIPH YTEHUH YKO-
POYEHHOH (pasbl, a B HEKOTOPBIX CITyYasx MHTEHCHBHOCTB BO3pacTalia PU YTCHUH (pasbl
CO CIIOBOM, M3MEHEHHBIM JIJISl H30€TaHHs TIOBTOPOB.

KroueBnle cioBa

®paniy3ckuit 361K, QpaHIly3cKas JIUTEpaTypa, TEOpHs PUTMa, YIapeHUe, aHaJlu3 TeKCTa,
JKcTiepuMeHTalIbHas GoHeTrka, MemonHuK, Jlecco.
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BBenenne

Tpyms! hpaHITy3CKOTO THHIBUCTA, TEOPETHKA TUTEPATYPHI, IIEPEBOTUHKA, TIOTA AHPH
Memonnunka (1932, ITapmx — 2009, BHIBKIOHB) MPOIOIKAIOT OKAa3bIBATh BIIMSTHHIE
Ha HayKH O SI3bIKE: €0 KHUIM IEPEU3IAI0TCS, IEPEBOIATCS HA Pa3IUUHbIC S3bIKH,
CTaHOBSITCS TPEIMETOM HAyUHBIX HCCIEAOBaHUM [2, 5, 6,22, 26]. I[loToMKy SMuUTpan-
ToB 13 Kumunuéna ynanoch co31aTh OPUTHHATIBHYIO TEOPUIO PUTMA, TIOACITYTHO TIPH-
BHECTH BO (DPAHITY3CKYIO MBICIIb TOHKOCTH PYCCKOTO CTUXOBE/ICHUSI.

B nepuon paciBeTa cTpykTypaimiMa, korna Bo @paHIuu ObUTH BBEICHBI B MOJIE
HayYHBIX UCCIIEOBAHUI TPYIBI PYCCKUX (DOPMAIMCTOB, ITepeBeieHb! padoThI SK00-
cona, [TommBanoBa, TerHsHOBA, boraTeipéBa, M HayIHOE COOOIIECTBO C YIUBICHUEM
OTKPBIBAJIO JIJIsi Ce0sl CBSI3b CTPYKTypaimu3Ma (JHS CETOIHSAIIHEr0) ¢ (hopMaTn3MOM
(ero ucropuueckuM UCTOKOM), B 60-70-¢ IT. AHpr MEmoHHUK HavYall co3AaBaTh CU-
CTEMY, COBEPILIEHHO HE MOXOXKYI0 Ha MEHHCTPUM TOro BpeMeHu. Ero nnrepeconaio
TO, YTO HE YKJIaJbIBAJIOCh B CTPYKTYPY, B CXEMY, B JyaJlu3M 3HaKa, IPEBOCXOIUIIO U
TIEPETUBAIOCH 33 Kpasi: CyObeKTHBHOCTh M ICTOPUYHOCTH BHICKa3bIBAHNS, BEIPAKEH-
HBIE B JII000# peyn, CIUThIE C HEMl.

B 3a30pax u TpeumHax CTpyKTypaau3Ma KOPEHWICS, POC, ITUPUIICS TPHU3BIB K
MEXIUCITUTUIMHAPHOCTH, MPEABOCXHUINAS HEOOXOAUMOCTh TIOMEHSTh CETh HAyYHBIX
HCIIOBEAAHMUH, TOTOMY UTO B IPEKHUE SYCHKU CETH — B TPAAULIMOHHOE Pa3ICICHHE
JUCUUIUIMH U CHEeHaIn3alUil — MepecTaia yaaBiIuBaTbCsl HOBU3HA HCTUHBI, HOBOE
rymaHutapHoe 3HaHue. [{eran Tonopos mo1es B CTOPOHY 3TUKH, AaHTPOIIOIOT MU U
uctopuu, FOmus KpucteBa — B cTopoHy ncuxoaHanm3a. A ais AHpu MenoHHUKa,
Kak u 11 Pomana SIkoOcoHa, HEOThEMJIEMOM YacThIO UCCIICIOBAHUM IOITUKHU OCTa-
BaJIaCh JIMHTBUCTHUKA.

Kax nuer kanaackas uccienonareiabnuna Jirocuns bypacca: «Poausmumiicst Bo
®pannuu B 1932 1. B eBpeiickoii cembe, SMUTprupoBaBiiieit 3 Poccuu, Aupu MeroH-
HUK — Tipoeccop nuarsuctukn Yuusepcuteta [lapmx VIII. Ero nemarornueckas
paboTa, KaK ¥ €ro UCCIIEAOBaHUs, BBIXOJAT 3a PaMKU 3TOTO OIS, YTOObI M3ydaTh
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pa3HbIe TUIIBI AUCKYpPCa C TOUYKH 3pEHUS TIOITHKH, OTIPEICIISIEMOH Kak ,,ICCIIeIOBaHNE
crienn(pUIeCKUX MOAYCOB O3HAYaHMs B IHTEpaTypHOM Tekcre »! [7, ¢. 8].

MeNIoHHHK HACcTauBaJl HA TOYHOCTH B UCIOJIB30BAHUM JIMHTBUCTUYECKOTO Ha-
YYHOTO armapara, C4uTast JHHTBUCTHKY HEOOXOINMOM 4aCThIO CBOMX MCCIIEIOBaHUH.
Eme 8 1970 1., B cBO€i TepBOil KHUTE MSITUTOMHHKA «B 3alTUTY MOATUKWY, OH TTUIIIET:
«CeropHs mpoOiieMa COCTOUT B TOM, KaK MCIIOJIb30BaTh 3HAHUSI COBPEMEHHOM JIMHT -
BUCTHKH M €€ TEPMUHOJIOTHIO, HE BIIaIast IPU 5TOM B MeTapopudaHocTh»? [19, ¢. 11].
OH pooIDKAeT TaM ke, MOTYePKUBas HEOOXOIUMOCTD JIMHTBUCTUYECKOTO MOIX0a
MIPHU WCCIEIOBAHNH JIUTEPATYpHOTO TeKcTa: «Ho cumTarh JTMHTBUCTHKY MOIOW —
03HA4yaJI0 OBl IPOMYCTUTH CBOE COOCTBEHHOE BpeMs, TPeHeOpedbh COOCTBEHHOM CO-
BPEMEHHOCTHIO. Pedb uyer He 0 Mozie, a 0 HEMMPEMEHHOM H3yUeHUH MO3THYECKOTO
MBIIIUICHHUS, KOTOPOE MIPOBOUTCSI U €Il Oy/IeT MPOBOAUTHLCS B TCUCHHE OJIMKANIIINX
MSATUICCATH JIET, U KOTOPOE SIBJISIETCS HE TOJBKO TPEOOBAHMEM ITOCTOSTHHO CMEHSIO-
HIMXCs YCTAHOBOK HAYYHOT'O JAMCKYPCa, HO ¥ IIPUBBIUEK YTCHHMSI, KOTOPbIC MEUICHHEE
menstores»® [20, ¢. 12].

OcTaBuB B CTOpOHE 0oJiee TPAAUIIMOHHBIE TTOIXO/BI K H3YYEHUIO TOITHYECKOTO
sI3bIKA (CTUJIMCTHUKY, JICKCUKY, PUTOPUKY ), AHpU MEIIOHHUK BBOJIUT B I0JIE HAYYHBIX
WCCIIEZIOBAHUI PUTM, HECYIIIE KOHCTPYKIIMU AUCKYpCa.

IIpocoouueckoe yoapenue ¢ yHugepCUMEMCKUX Kypcax ananusa mexkcma

Tpynsl Aupr MeloHHUKa 10 TEOPUH PUTMa BXOIST B MIPOTPaMMbI MHOTUX (paH-
y3ckux yauBepcutetoB. B Yausepcutere [lapmx VI mpodeccop XKepap eccon,
rociieIoBaTesb U coaBTop AHpu MenoHH1Ka, 0 TOTO, KaK MPUCTYIHUTD K H3yUEHHIO
BepIMOpa, IONOMHAET METOAOIIOTHUECKUI HHCTPYMEHTApHI CTYIEHTOB, 3HAKOMS UX
C TIOHATHEM NTPOCOANYECKOTO YIapeHUs U KOHTPAKLEHTa.

K. Heccon noka3biBaeT, Kak (PyHKLHOHUPYET MO3THYECKUH SI3bIK, KAKHE JOIOJ-
HUTEJbHbIE CIIOCOOBI O3HAUaHMS OH 3a/IeICTBYET, Ha IIpUMepe CTPOK MeTepiinHKa U3
coopuuka «Opamkepen»?:

I “Né en France en 1932, issu d’une famille juive émigré de Russie, Henri Meschonnic
est professeur de linguistique a 1’Université Paris VIII. Son enseignement, comme sa
recherche théorique, déborde ce champ, pour étudier divers discours du point de vue
de la poétique définie comme “étude des modes de signification spécifiques du texte
littéraire” [7, c. 8.].

2 “Aujourd’hui, le probléme est de savoir comment utiliser la linguistique contemporaine, et

sa terminologie, sans en faire un usage métaphorique” [19, c. 11].

“Mais tenir la linguistique pour une mode serait manquer son propre temps, dédaigner d’étre

son propre contemporain. Il ne s’agit pas de mode, mais de I’indispensable examen de

conscience poétique, poursuivi vi et a poursuivre depuis cinquante ans, et qui est non seulement

exigence d’un dire toujours nouveau, mais aussi d’un lire, plus lent a changer” [20, ¢. 12].

Co6opuuk omyonukoBaH y m3naresns Léon Vanier, kotopsrit medaran [lons Bepnena. B kuu-

re 19 cmuabudecknx CTHXOTBOPEHHH, KOTOpHIe ImyOnukoBamuch panee (1887-1889), u

14 HOBBIX cTXOTBOpeHHH 1888 T, M3 KOTOPHIX 7 — BepIUOpPHL. DTO OJHM U3 NEPBBIX

OeNbruiCKUX BEPINOPOB Ha (ppaHIly3cKoM si3bike. COOPHHK 3TOT OUCHB BaXKEH, IIOCKOJIBKY

OKa3aJl BIMsHUE Ha ATOJUTHHEPA, DIt0apa U CIOpPEeaucToB.
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Mon Dieu ! mon Dieu ! quand aurons-nous la pluie,
Et la neige et le vent dans la serre !

«bor moit! bor moii! Korma Gyner y Hac moxnb,
U cHuer, u Betep B Halell opamxepee!» [16, c. 9]

B aToMm cOopHUKe, B KOTOPOM aBTOp 00BEIMHII CHINIA0NYEeCKHE CTUXOTBOPEHUS
¢ BepmOpamMu, aHainn3 GOpMbI 0COOSHHO BasKEeH JUIS TIOHUMAaHUsI CTAHOBJICHHS Bep-
TUOpa M ero CeupUIeCKUX BO3MOKHOCTEH cO3/1aBaTh 00pa3kl.

XKepap JleccoH NOTIEPKUBACT, YTO TOMHUMO JEIICHUS HA PUTMHYECKNE TPYTIIIBI
(B mepBoOIi M3 PUBEJICHHBIX CTPOK HepaBHbIE 2-2-4 // U paBHBIE 1O BTOpOi 3-3-3),
3HAUMMBIMH DJIEMEHTAMH SIBJISIIOTCS €1Ie 3a49acTylo 000iiIeHHbIe BHUMaHueM (hoHe-
THYECKHE CTPYKTYpBI, @ HMEHHO KoHmpaxyeHmsl (IBa yOapHBIX CJOTa MOAPSA, B
cr1ab0-TOHNKE NPUHATO TOBOPHUTH 00 YTSIKEIEHHOH cTore — croHzee). B npu-
BEJICHHOH IUTaTe KOHTPAKIEHTHI 00pa3yloTcst Oraromapsi MpoCcoINIecKOMY YAapEHHIO,
MOJTYYaI0TCsI HEKHE YHEPreTHIeCKUe OI0KH, CTYCTKH MYCKYJIBHOM SHEPTHH, KOTOpPhIC
Kak ObI 3aITUPAIOT CTPOKY B Hadaje U B KOHIE (pasbl:

Mon Dieu ! mon Dieu ! quand aurons-nous la pluie,

Et la neige et le vent dans la serre !

Taxum 00pa3oM Ha TeJIeCHOM yPOBHE MEePEKNBaAIach 3aKPHITOCTh, KOTOPYIO BaXK-
HO OBLIO IIepe/iaTh B ’TOM CTHXOTBOPECHUH 00 OpaHKepee, 3aMKHYTOH, OTTOPO’KEHHON
oT mupa. Peus nzaer 06 aHanusze ypoBHS CyTT€CTHH MOITHUECKOTO TEKCTa, KOTOPBIH
oOparaeTcst HeMOCPEACTBEHHO K ayIMaIbHOMY BOOOPAKEHUIO YATATEIIS.

CormacHo AHpH MeENIOHHHKY, TIPOCOAMYECKOE yAapeHue 3aTparuBaeT MepBhIid
CJIOT CIIOBA, MEPBbIN COITIACHBINH KOTOPOTO MOBTOPSIETCS B CTpOKe. Tak moHUMaeMoe
MIPOCOINYECKOE yAapeHHe, BCTpeyaromieecs Bo (hpaHIly3CKOM CTUXOBEICHUH, OTCYT-
CTBYET B KJIaCCU(UKAIIMK yAapeHui (ppaHily3ckoro si3bika [4, 8, 11-15], npusHaBae-
MBIX COBPEMEHHBIMH (DOHETUCTaMH, HO MCTOPHS STOTO MOHATHS TECHO CBS3aHA C
JMHIBUCTHKOM, a TOUHEE C OTIIOM dKCIIepUMEHTaIbHON hoHeTHKH abbatom Pyccio!,
paborasmum B [lapmxke B Havane XX B. [1, c. 35-36].

H3zyuenue seprubpa u «npocoouyeckoe yoapeHuey

B nunreuctryeckoii naboparopuu, Kotopas Obuta orkpeita B Copoonne B 1911 1., Ha
000pyIOBaHHH, NTPEAOCTABICHHOM DMmiIeM [late, MpoBOAMIN CBOHM SKCIICPUMEHTEI
®epaunan bprono u a60ar Pyccno. Ha HoBeliiei Ha TOT MOMEHT amnmaparype OblTi

Pyccno, ITeep-2Kan (Rousselot, Pierre-Jean 1846-1924) — dpaHiry3ckuii TUHTBUCT, HOHETHCT
U IMAJIEKTOJIOT, Tpodeccop SKCIIepUMEHTaIbHOM (pOHETHKH. ABTOP JAIByXTOMHOW MOHOTpa-
¢un «[IpuHnumns! sxcriepumenTansHol poneruxm» (Principes de Phonétique Expérimentale
(1903)). B nadoparopuu Pycciio B [lapmxke padoran B 1908 . JI. B. [llep0a, uto Bo MHOTOM
OTIPEJIENTUIIO HAMPABICHUE UCCIIEA0BAHNN MOJIOOTO POCCHICKOTO yueHoro [24].
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C/IeTIaHbl 3aIFCH HE TOJIHKO PAa3HBIX aKIICHTOB U JINAJIEKTOB, HE TOJIEKO TOBOPOB pas-
JIMYHBIX COLMAJIBHBIX TPYII, HO U YHUKAJIbHBIE 3aMCH, COXPAaHUBIINE JUIs HAC Io-
J10Ca [O3TOB, CPEIU KOTOPhIX ObUIM AmnouinHep, Buabapak, Auna ae Hoaii'.

[TonsiTHE «IpocoAMUYEcKOe yaapeHHe» MOSBUIOCh HMEHHO B XOJ€ W3Y4YEeHUS
3BYKOBOH OpTraHHM3alfH BepiarOpa, OHO Ccpa3y BBI3BAIO KPUTHUECKOE OTHOIICHHE.
Brnpouewm, u cam BepnuOp OblIT HEOJHO3HAYHO BOCHPUHST COBPEMEHHUKAMHU.

Ecnu MBI 0OparumMcst K onpeiesieH|io, KOTOPOe JIaeT yAapeHuIo (accent) criery-
anuct 1o GoHeTHKe (PaHIly3CKOTO s3bIka AHHA Jlampe, To MBI YBUIMM JBa Harpas-
neHust MbIcH. [leplienTUBHBIN TUTaH CBsI3aH CO BHUMaHUEM M 00paboTkor uHMOp-
MaIi, a (PU3uKOo-aKyCTHUECKHIA JIETKO MmoaaeTcs uaMepennto: «Ha neprientuBHOM
YPOBHE pedb HJIET 00 3JIeMEHTe, KOTOPbIH COOTBETCTBYET BBIMYKJIOCTH; Ha aKyCTHU-
YECKOM YPOBHE yapeHue MOXeT ObITh BEIpaXKEHO TpeMst mapameTpamu. [lepBudnoe
(0CHOBHOE ylIapeHne) BhIpaKaeTCsl B 3HAYUTEILHOM YBEIINYCHUH UTHTEIHHOCTH, U
Jlake MoJ/beMe OCHOBHOM 4acTOTHI. AKYCTHUECKHE MapaMeTphl, HCTIONIb3yeMbIe JUIs
peanu3anuy J00aBOYHBIX yAapeHUH (BTOPUIHBIX ), — 3TO HHTEHCHBHOCTb U OCHOB-
Hast yactotay?® [15, ¢. 271].

CraHOBUTCA OYEBUAHA YA3BUMOCTH MTOHATHS, BBOAUMOTO AHPH MEIIOHHUKOM:
MIPOCOINYECKOE yAaPEHHE CII0KHO OTHECTU K OAHOM U3 3TUX KaTreropuii (0CHOBHOE
WIH 100aBOYHOE), TOTOMY YTO CUUTAETCS, YTO OCHOBHOE yJapeHHe 3aJI0KEeHO 3a-
KOHAMH BHYTPHSI3BIKOBBIMU ((DOHOJIOTHYECKUMH ), & T00aBOYHOE 3aBUCHUT OT WH/HU-
BUIYaJIbHOHU peann3aluy, TO eCcTh JISKHUT B cepe u3ydeHus QOHETHKH, a He (o-
HOJIOTHH.

[IpakTruecku Bce COBpeMEHHBIE (POHETUCTHI M CIIELUAIUCTBI IO UCTOPUH (ppaHITy3-
CKOH M023UH 00XOMAT BHUMAaHHEM TIPOCOAMYECKOE yAapeHue. Tak, HarmpuMep, CyIie-
CTByeT MHEHHe (¥ ero npuaepxuBaercs Murens Miopa, mpodeccop ENS u yausep-
curera Sorbonne Paris [V), uto ero oOHapykeHHe MpH 3KcriepuMeHTax adbbara Pyccio
CBSI3aHO IMEHHO C pa3rOBOPHON HOPMOW Ha TOM CHHXPOHUYECKOM CpE3e: «...pedb Mia
0 JIUTEpaTypHOM A3bIke KoHIa XIX — Hayasna XX Beka... B KOTOPOM CYILIECTBOBAJIO
yAapeHue Ha MepBbIi CJI0T, 0 YeM €CTh MHOTOYHCIIEHHBIE CBUIETELCTBA TOTO BPEMEHU
(B OCHOBHOM 3a()MKCHPOBaHHbBIE HHOCTPAHHBIMHU IpammMarrcTamn )»® [20, c. 61].

36ykoeoii nosmop u yoapeuue

B teopun purma Anpu Memonnuka u JKepapa Jleccona npocoauueckoe ygapeHue
OTIHCHIBAETCA KaK SI3bIKOBOM 3aKOH, Kak SIBIIEHUE, HE 3aBHCSIIEE OT TOTO, KaK IMpo-

3anucu J0oCTyIHbI Ha caiite @paHiy3ckoll HannoHaabHOH Oubimorekn BNF [4].

2 “Sur le plan perceptif, il s’agit d’un élément qui correspond a une proéminence; sur le plan
acoustique, trois paramétres phonétiques peuvent le manifester L’accent primaire est mar-
qué par un allongement de durée significative, voire par une montée de la fréquence fon-
damentale. Les paramétres acoustiques utilisés pour réaliser les accents secondaires sont
I’intensité et la fréquence fondamentale” [15, ¢. 271].

“S’agissant de la langue littéraire de la fin du XIX siecle et du début du XX [...] a savoir
I’existence de 1’accent initial, par de nombreux témoignages de 1’époques (venus en parti-
culier de grammairiens étrangers)” [20, c. 61].
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YUTaH TEKCT — XOPOLIO HJIH IUI0X0, SMOLMOHAIBHO MM HEUTPaJIbHO, — MPHYEM
aBTOPBI OTAAIOT ce0e OTYET, YTO OHH BHICTYIIAIOT IPOTHUB OOIIEIPUHSITOrO IOAXO0a:
«Korma put™m He IyTarOT ¢ METPUKOW, yAapeHHE PUTMHUUYECKOM I'PYMIIbl SBISETCS
MPaKTUYCCKU €ANHCTBCHHBIM U3BECTHLIM U IIPU3HAHHBIM q)eHOMeHOM pyuT™ma. BTOpOfI
(hakTop, TEM HE MEHEe, OUCHb BayKHBIH, KaK MPABUIIO, NTHOPUPYETCSI: 9TO TPOCOIH-
geckoe yaapenue»' [7, c. 137].

WnTepecHo, 4TO B OPUTHHAIBHOM TEKCTE MCIOJIb3YETCS HE TEPMHUH accent, a
accentuation’, 4To IMOJYEPKUBAET CHCTEMHOCTh M3y4aeMOT0 SJIEMEHTa MPOCOINH:
«MOXHO BBIIETIUTS JBa IPOCOINYECKUX SBJICHUA: AKLIEHTUPOBAHUE IOBTOPOM OHON
KaKou-1100 (hOHEMbI WJIM aKIICHTUPOBAHHUE 33 CUCT TOBTOPA IPYIIIbI HAYaIbHBIX CO-
IIacHEBIX cioBa»® [7, c. 137].

OueBUIHO, YTO MOBTOP MOXXHO CYMTATh AKLECHTUPYIOLIMM BHUMAaHHUE SJIEMEHTOM,
MOCKOJIbKY BKJIFOUaeTcst QyHKLUS y3HaBaHUA. TpaaIullMOHHO TOBTOP (POHEM Ha3bIBa-
FOT aJuthTepareii (cormacHsle) U acCOHaHCcOM (TacHeIe) [24]. B moaxome AHpu
MemnionHuka COBCPIIACTCA MOIBITKA CBA3aTh B3aMMOPACIIOIIOXKCHUC yllapeHI/Iﬁ u
MOBTOPOB (POHEM: IpOCOOUUecKoe yoaperue npeocmaen Kax npoexkyust aiiumepayuu
Ha 0Cb yoapeHuil.

ABTOPBI TOJUEPKUBAIOT BAXKHOCTB [TOBTOPA HAYaIbHOTO COITIACHOTO CJIOBA, IPHBO-
sl B IPEMEP CII0BOCOYETAHHE “pOur pouvoir”, Te npeuior OyieT HeCTH IPOCOIMIECKOe
yIapeHue, B OTIMIHE OT CIIOBOCOUETaHMS “‘pour vouloir”, TJe TepBhIi COTTacHBIA HE
noBropsiercs [7, c. 138]. 3necr Anpn Memonnuk u Xepap Jleccon cOmmkarorcs ¢
AHIIMICKOM TpaaULUEH, 1€ ONpeesICHUE AJUIUTEPALIMH TIOCTPOEHO Ha ITIOBTOPE UMEH-
HO TIEPBBIX COIIACHBIX CIIOBA: «AJITUTEpAIHs — HUCTIOIb30BaHUE, OCOOCHHO B MO3HH,
OZIHOTO M TOTO K€ 3BYKa HJIM 3BYKOB, OCOOCHHO COIVIACHBIX, B HAYAJIC HECKOJIBKHUX ClIe-
JIYIOIIHX JIPYT 32 IPyTOM CJIOB. AHTIIMICKasi CKOPOTOBOpKa ,,Round the rugged rocks the

“Quand le rythme n’est pas confondu avec la métrique, I’accentuation de groupe est prati-
quement le seul phénomeéne rythmique connu, et reconnu. On ignore généralement un
deuxiéme facteur, pourtant capital : I’accentuation prosodique” [7, ¢. 137].

00 sToM mutIeT Kiraccuk Gpaniry3ckoit poretuku [Ivep JleoHn: «MbI OyzieM MpeArnoInTaTs
TEpMHH accentuation cioBy accent, KOTOPOE MOXKET TaKkKe 0003HAa4aTh U MHOCTPAHHBII
AKLICHT». HpI/IMe'-IaTeJ'H)HO, 4YTO U OH OCTAaHABJIMBACTCA Ha TCPMUHOJIOTMU aBTOpa TCOPpUN
puTMa: « AHpY MELIOHHUK BBIJIENSIET TPU acleKTa puTMa, MOPOoKAaeMOro CUCTEMOH yia-
PCHUIA: JIMHIBUCTUYECKUN PUTM, TO €CTh PUTM FOBOPEHHS HA KAX/IOM SI3bIKE, PUTM CJIOB
WM PUTMHAYECKUX TPYII WIH MPEATOKSHHN; PUTM PUTOPUKH, KOTOPBIH BapbUpPyeTcs B
3aBUCUMOCTH OT KYJIbTYPHBIX Tpa)munﬁ, CTUIMCTUYCCKUX NEPUOJOB U PETUCTPOB; MMO3TU-
YEeCKHI PUTM, KOTOPBIH opranusyet mucbMoy. (“Henri Meschonnic distingue trois aspects
du rythme engendré par I’accentuation: le rythme linguistique, celui de parler dans chaque
langue, rythme de mots ou de groups ou de phrases; rythme rhétorique, variable selon les
traditions culturelles, les époques stylistiques, les registres; le rythme poétique qui est
I’organisation d’une écriture” [15, ¢. 153].) [Isep JleoH Hu pa3y HE YIIOMHHACT IIPOCOIH-
YECKOTO YapeHHUsi, HO U HE OCTIAPUBAET €ro CYIIECTBOBAHUSL.

*  “Ondistinguera deux phénomeénes prosodiques: 1’accentuation par répétition d’un phonéme
et ’accentuation d’attaque de groupe” [7, c. 137].
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ragged rascal ran’ NOCTpOEHA Ha AJUTUTEPALINY» . DTa TPAKTOBKA, BEPOSITHO, BOCXOAUT
K OZIHOH M3 JpeBHEHINX (HOpMaLiii CTHXa — aJUTNTEPAllMOHHOMY CTHXY.

Xoz 3xcrepuMeHTa

ITockobKy BBISIBICHHE MPOCOANYECKOTO yAapeHHsi OBUIO CBSI3aHO C DKCIIEPUMEH-
TaJbHOU (OHETUKOH, MBI COWIN BO3MOXHBIM MPUMEHHTH COBPEMEHHBIE METOJIbI
3BYKO3aIUCH U 00pa0OTKH 3ByHallei pedu, 4ToObl MPOSICHUTH CUTYAIHIO C MPOCO-
JUYECKUM YIapCHUEM B COBPEMEHHOM SI3BIKE.

st comoctaBieHus ObUT BRIOpaH MapamMeTp HHTEHCUBHOCTH, IIIABHBIN IS J10-
0aBOYHBIX yAapeHUH Ha MEePBBIN CIIOT BO (DPAHITy3CKOM SI3bIKE, OCHOBHOE yIapeHUe
Ha TOCJIEeTHUH CIIOT pean3yeTcs 3a CYeT yBEITUICHHUS ITUTETFHOCTH U BBICOTHI [ 14,
c.271; 15, c. 154].

Jiist cpaBHEHUSI aKyCTHYECKUX MTapaMeTPOB TIIACHOTO HEOOX0ANMa MUHUMAaJIbHAS
pasnuuuTenbHas napa: 6ecrone3Ho 0buI0 Obl CpaBHUBATH ApaMeTpHl [a] u [y], oHU
3aBeIOMO pa3nuyarorcs. [ cpaBHEHHS HYXHBI CJIOTH, TJIe OAMHAKOBBIN ITIACHBIN
HaXOIUTCS B OKPY)KEHUH OTHUX U TEX K€ COTIACHBIX, HO CIIOTH Pa3IN4aroTCs T0-
3UITUOHHO (ymapHas/0e3ymapHast TO3UIINs).

Cpenu nuTat, MPOKOMMEHTUPOBAHHEIX A. MemonaukoM u JK. /leccorHom, B Ko-
TOPBIX (POHEMBI BBEICTYIIAIOT TeHEPAaTOpaMy CEMaHTUUECKUX OTHOILICHNH, ObLT BEIOpaH
IIpUMep MPO3anYeCcKOro TeKcTa — nepsast hpasa, KOTOpoid OTKpbIBaeTcst poman Pro-
Oepa «Canambo». «Ilouck ,,MpOCOIUUECKUX KOMOMHAIMI MO3UIMOHUPYET paboTy
IIPO3anYeCKOTO TEKCTa MO/l 3HAKOM PUTMHKH (peaji3alny puTMa B TEKCTE), MeuTa O
KOTOPO# TIPOCIIEKMBAETCS TI0 BCEH Mucarebekoi pabore dmobepar 2 [7, ¢. 202].

3By4aHune nepBoii ¢ppassl pomana « 1o Ob1T0 B Merape, npeamectbe Kapdarena,
B cagax ['amuipkapay [3, ¢. 5] mpencTaBieHo B TpaKTaTe O PUTME CISTYIOIICH CXEMOH,
cM. puc. 1 [7, c. 202-203].

e 5 o g3 p nes

B S A Nk s /
C’était A Mégara, faubourg de Carthage, dans les jardins d’Hamilcar.
| | | ——
Puc. 1. KoHCOHaHTHBIE CBSI3U U yIapEHUS Fig. 1. Consonant connections and stress
B niepBoii paze «Caxamodo» I. diobepa. in the first phrase of “Salambd”
Cxema A. Memonnuka u XK. Jleccona by G. Flaubert. Scheme of A. Meschonnic

and G. Dessons

“Alliteration — the use, especially in poetry, of the same sound or sounds, especially con-
sonants, at the beginning of several words that are close together” [9].

“La recherche des “combinaisons prosodiques” situe le travail de la prose dans la perspec-
tive d’une rythmique (réalisation du rythme dans un texte) dont le réve a traversé I’entreprise
de Flaubert” [7, c. 202].
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Ha puc. 1 moxa3zaHbl KOHCOHAHTHBIE CBSI3U, KOTOPBIE MPEITOIOKHUTEITHLHO MMPOBO-
LUPYIOT IPOCOANYECKOE YIaPEHUE Ha IIEPBBIN CIIOT B CIIOBE, HAYAIbHbBIN COIVIACHBIN
KOTOPOTO TIOBTOPSIETCSI B MPEIOKEHUH.

OTOT OTPBHIBOK OCOOEHHO UHTEPECEH, TTOCKOJIBKY BBI3BAJ HETATUBHYIO PEAKIIMIO
y [ons Knopesst, koTopoit 0OBHHIII aBTOpa B MPOCOJMUECKOH TITyX0Te: «DTH MOTYTH
IJIYXOT0, CHIIALIETOCS CBITPaTh HOTY, KOTOPYIO OH HE CIIBILINT, — OJHA U3 CaMbIX
TpOraTeabHbIX CTPAHUI] CTPAJAHUN B UCTOpUU JuTepatypb»! [7, c. 202].

Benukuii mosT apryMeHTHpOBaII CBOM OeCIomna IHbIi KoMMeHTapuii: «Yurarens
3aMETHIT 00€CIIBEUCHHYIO OTHOPOIHOCTE CIIOTOB, TUIICHHBIX KAaKOW-THO0 BUOPAIIHH.
ABTOpY yJanoCh MOTAacUTh Jaxke A, 3Ty SIpKO-MaJUHOBYIO OykBy. Tpu OyKBHI ,,a“ B
NEPBOM NPEATIOKEHIH UMEIOT OJJMHAKOBbIE XapaKTEPUCTHKH, U B Pe3yJIbTare MoIy-
yaeTcsi aOCONIIOTHO IUIOCKas JIMHUS 0e3 Kakoro-mubo putMa. MyXKcKrne OKOHUaAHHS
JIOMUHHUPYIOT, 3aKaHIMBAst KAKI0E JBHKEHUE TYTIBIM, CHIILHBIM yIapoM 0e3 21acTu4-
HOCTH H 3Xa»” [7, ¢. 202].

ABTopsI «TpakTara 0 puTME» CUMTAIOT ATOT KOMMeHTapuit Kioxens npossieHn-
€M HEXBAaTK{ MO3THYECKOTo cilyxa y Hero camoro: «OH He yCIHbIali JAByX OJIOKOB
Bokpyr Kapdarena u I'amunbkapa, konTpakienta Ha nepBoM (Carthage/Kapdaren)
ot pocouueckoro 3xa (Car [kag]) Bo Bropom (Hamilcar/["amunbkap). [Ipoconnueckas
CBSI3b SABJISIETCA M CEMAaHTHUYECKOH, TaK KaK OHA CKPETUISET JIBa MOJIF0ca BOOOpakae-
Moro. Beienenne konTpakieHToM Kapdarena n3-3a addexra co3Byuns ¢ ['ammbka-
POM caMo SIBIIAETCS MPEIBOCXHIIAIONINM OT3BYKOM (Ppasbl, OTKPHIBAIOIIEH OCIIEIHIO
riaBy: ,,Carthage était en joie” (,,Kapdaren oObsaT ObUT paOCTHIO ), BTOPOH IMOJIFOC
9TOH MPOCOANKO-MHU(UIECKOH Taphl, 3aKPBIBAIOILEH U IT1aBy, M poMaH: ““Ainsi mourut
la fille d’Hamilcar, pour avoir touché au manteaux de Tanit”. ,,Tak ymepna noub ['a-
MUJIbKapa B HaKa3aHKe 3a TO, YTO KOCHYJIACh MOKpbiBana Tanut™...»* [7, c. 451].

[ToBTop 3ByKa [k] BO (ppaze maer mpocomnyeckoe yaapeHHe Ha MEPBOM CIIOBE
Carthage, 1, mockobKy (POHEMHEII COCTAB CJIOTa OUHAKOB, ITOT MIPUMEP TOTXOIUT
JUTSL HAIlleTo dKcrepuMenTa. Hac Oymetr nHTepecoBaTh HHTCHCUBHOCTH [a] B TIEPBOM
ciore (Carthage) u B mocienanem yaapHom ciiore (Hamilcar).

I “Ce tourment d’un sourd cherchant a réaliser une note qu’il ne parvient pas a entendre est
I’un des martyres les plus émouvants de ’histoire des lettres”. [{ut. 1o [7, c. 202].

2 “Le lecteur a remarqué 1’uniformité décolorée des syllabes sans vibration. L’auteur a réus-
si a éteindre I’a lui-méme, cette lettre cramoisie. Les trois a de la premiére phrase ont
exactement le méme indice et il en résulte une ligne absolument plate sans aucun rythme.
Les terminaisons masculines dominant, terminant chaque mouvement par un coup mat et
dur sans élasticité et sans écho”. Llut. 1o [7, c. 202].

* “Il n’entendait pas les deux blocs autour de Carthage et d’Hamilcar, ni la contre-accentua-
tion du premier (Carthage) par écho prosodique (Car [kar]) du second (Hamilcar). Le lien
prosodique est aussi un lien sémantique, puisqu’il lie ensemble deux pdles fictionnels. La
contre-accentuation de Carthage par effet de rime d’Hamicar est elle-méme un écho anti-
cipé de celle qui ouvre le dernier chapitre: « Carthage était en joie » ’autre de ce couple
prosodico-mythique fermant le chapitre, et le roman: ”Ainsi mourut la fille d’Hamilcar,
pour avoir touché au manteaux de Tanit ” [7, c. 451].
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Mpl nomensiu (pasy, yToObl H30EKATh ATUTUTEPALIUH, JBYMsI CITOCOOAMH, CO-
KpaTtuB obcToaTenbcTBO Mecta (Ne 2) 1 3ameHuB oHO ciioBo (Ne 3). B urore y4act-
HUKaM DKCIIEPUMEHTA OBUTH MPEITOKEHBI (Ppas3bl:

C’¢était a Mégara, faubourg de Carthage, dans les jardins d’Hamilcar. (Ne 1)
[se te ta me ga ra fo buk do kax taz da le 3ax de da mil kax]

C’était a Mégara, faubourg de Carthage. (Ne 2)
[se te ta me ga ra fo bur do kak taz]

C’était a Mégara, faubourg de partage, dans les jardins d’Hamilcar. (Ne 3)
[se te ta me ga ra fo bur do pax taz da le za¥ de da mil kax]

DOKCHeprUMEHT ObLI TPOBEJICH B OJHOPOJHOI BO3PACTHOHN 1 COLMATIBLHOM IpyIie
(20 yyamuxcs Dxonab Hopmans Cronepsep B [apmxke (ENS, Ulm)).

MBI cpaBHHBAJIM MHTEHCUBHOCTH BHYTPH KaXKJOHM 3aIIUCH: ISl KAXKJOIO TOBOPSI-
IIIETO B CJIOTE C yIAPHBIM ITTACHBIM C HHTEHCHBHOCTBIO ITIACHOTO B CJIOTE C TPE/IIo-
JaraeMbIM MPOCOAMYECKUM yAapeHUueM. PacxokaeHus: pe3yabTaToB MO3BOJIUIH
C/IeJaTh BBIBO, YTO POCOIUYECKOE yaapeHue TpeOyeT JalbHeHIero n3y4eHus 1 He
CTOUT CUHTATh MPOCONUYECKOE yAapeHHE SBJICHHUEM, MPUCYIIUM HUCKIIOYHTEIBHO
MapKCKoil HopMme Hayana XX B.

Pesynbrarsl

Y 90% y4acTHHKOB 3KCIIEPUMEHTa peasin3alus IpOoCOINIECKOTO yaapeHHs HaOIto-
nmamach B niepBom ciore Carthage (3adukcupoBaHO MaKCHMaIbHOE BO3pacTaHUE
WHTEHCHBHOCTH Ha CIJIOTE C MPEIIoiIaraéMbIM IIPOCOINYECKUM yaapeHneM Ha 26%
(17 dB, Carthage [kag-] 82 dB, Hamilcar [-kag] 65 dB)).

Hanpumep, Ha puc. 2 mpeacTaBieH paclpOCTpaHEHHBIH BapUaHT peau3aluu
TUIOTETHYECKOTO MPOCOAMYECKOTO YIapEHUs. 3eJIeHOM TUHUer 0003HaYeHa HHTEH-
CUBHOCTHh BO (ppaze “C’était a Mégara, faubourg de Carthage, dans les jardins
d’Hamilcar” (maTeHCHBHOCTH Ha epBoM ciiore Carthage [kag-] 74,61 dB).

MBI TIpEOIOKUIIHI, YTO MPOCOTUUECKOE YIapEHHE JIOJKHO UCUE3HYTh TP OT-
CYTCTBHH ajnutepanuu Ha [K] B Bropoii (hpase u3-3a OTCyTCTBUS IOBTOPA, B TPETHEH
¢paze — n3-3a pacionoONCHHUS.

Bo Bropoii ¢paze B 100% 3anuceil THTEHCUBHOCTh HE3HAUYUTEIBHO Majana. 3a-
(hnkcupoBaHO MaKcHMajbHOE yMeHbIneHue Ha 13% Ha mepBom ciore Carthage mo
cpaueHUIo ¢ ppazoit Ne 1 (Bo dpaze Ne 1 Carthage [kag-] 74 dB, Carthage [kag-] Bo
(dpaze Ne 2 64 dB).

Ha puc. 3 mpezncrasieH pacnpoCTpaHEHHBI BapHaHT pealn3aldd MHTEHCHB-
HocTH BO (ppaze Ne 2 (“C’¢était a Mégara, faubourg de Carthage”).

B tperseii ppaze B 80% 3anuceit ObliIM COBEPIICHHO HEOKUIAHHBIE BAPUAHTHI:
WHTEHCUBHOCTH [a] OcTaBallach TaKOH K€ WM BO3pacTaya B CJIOTe C 3aMEHON CO-
macHoro (partage), cMm. puc. 4. 3aduKCUPOBaHO MaKCUMaIbHOE BO3pacTaHWE HA
25,8% (partage 73 dB, Hamilcar 58 dB).

TymanurapHble uccieqopanus. Humanitates. 2021. Tom 7. Ne 3 (27)
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O0cyx1eHne U BHIBOIbI

Ha xondepennnn « Anpu MemoHHUK 1 COBpEMEHHbIE TYMaHUTaPHbIE HAYKH: S3BIK,
auTeparypa, oomiectBoy XKepap [leccoH mMpOKOMMEHTUPOBAIT CUTYAIIHIO CIICTYFOIIIUM
oOpazom: «He HY»XHO CUMTaTh, 9TO ATO TYNHK WIU HEylada. ITOMY €CTh IPOCTOE
oObsicHeHHe. Y yenoBeKa ocTaeTcs 00pa3 U3Ha4aIbHOU (hpasbl, U OH MO BIUSHUEM
nepBoi (pasbl pearu3yeT yIapeHue U B TPEThEeM MpUMeEpe» .

Ha HeckonbKuX cilydasx ObLJIO OY4EBHIHO, YTO YYACTHUK BBIICIISIET TOJIOCOM H3-
MEHEHHBIN JIEMEHT, YIUBIISISICh 3TOM repeMene. [Ipu uccnenoBaHuu putMa Mbl IOJI-
CTyIaeM BIUIOTHYIO K KOTHUTHBHBIM TIpOIleccaM MaMsTH, (POKYCHPOBKHA BHIMaHUS,
CTPYKTYpHpOBaHUs UH(OPMAIMH, KOTOPBIC TPEOYIOT JaJIbHEHIIIETO U3yUeHHs C 10~
MOIIBI0 KOMITBIOTEPHBIX TEXHOJIOTHH.

Anpu MeloHHNK 00/1a/1aJ1 yAMBUTEIBHBIM Yy ThEM MOATHYECKOTO SI3bIKA, Ty TKUM
CIIyXOM K ITO3THYECKOMY CIIOBY, MTHTYUTHBHO HAXOIUBIIIMM 3aKOHBI, OPHUEHTHPYIOIIIE
CJIOBO B ITOTOKE pedH. 3a4acTyto ero GopMyIHpOBKH OBLIIH HAPOUUTO TIOJICMUTHEL:
«[Tocnenuee, 4TO UMEET 3HAUCHHUE B SI3bIKE — 3TO CMBICI. PUTM 3TO mpekpacHo 1mo-
Ka3bIBaeT Ha MHCbME. B peun BCE, 9TO OTHOCHTCS K TEIECHOCTH, JKECTUKYIISIIHH,
CUTyallMd U CyOBEKTHBHOCTH, YTO HE TFOBOPHUTCS CJIOBaMH, HO MepeaaeTcs
cobecequuky»’ [17, c¢. 13]. JleWcTBUTENBHO, CTONL Masasi JIoJsl TOTO, YTO BaXKHO,
BBIPKEHO AKCIUIUITUTHO CIIOBAMH, TaK MHOTO OCTaeTCsI HEHCCIICOBAHHOTO HA J0-
MTOJIHUTEIILHBIX YPOBHSX CYTTECTHH.

XKepap [leccon u Aupu MemoHHUK B « Tpakrare o puTMe CTUXOB U MPO3bD» MO/~
YEpKUBAIOT: «Peub uzer He 0 3Byualleil peanuy — WIK My3bIKaIbHOW — B pE4H, HO
00 SI3BIKOBOM CHCTEME, KOTOpasl CO3/1aeT CEMaHTHYECKHE IOCIIe0BATEILHOCTH C
[IOMOIILI0 KOHCOHAHTHBIX M BOKAJIMYECKHUX equuuiy»’ [8, ¢. 137].

I'maBeHCcTBO prTMa /U MENIOHHNKA HE 03HAYAET YXOJ CMbICIIa Ha BTOPOM TUIaH.
CMBICT peanu3yeTcss MHO)KECTBOM CITOCOOOB BRIpaKCHHsI. AHPH MENIOHHUK TOBOPHT
00 ayiuaibHOM BOOOpaskeHUH B I1aBe «PutM 10 cmbicia»: «J1o ciioB, 10 TOHUMaHUS
CMBICTA, 10 MHAWBH/A U, TEM HE MEHEE, B €T0 PEYH PUTM €CTh HENPOM3BOJIbHAS CO-
crapjisitonias. HenmpoussoibHOE €CTh TPaJAMIUOHHBIA aTpUOyT MPOU3BEACHUS, OT
IInatona no ®peiina» [17, c. 101].

IToy4ueHHBIC pe3yIbTaThl 3aCTABIIIOT 32 IyMaThCsI, SIBJISICTCS JIM TPOCOAMIECKOE
yaapeHue, onucanHoe AHpy MeIlOHHUKOM, UCKITFOUUTENILHO IPUMETOM IPOU3HOCH-
TEITHLHOW HOPMBI MApMKCKOM peun Hadaita XX B., KOTIa OHO ObUTO 3a()UKCHPOBAHO
ab0arom Pyccio. [Ipocoauueckoe yapeHue BIpaKaeTcs B HEOOJIBIIIOM YBEJIUUCHUU
WHTEHCHBHOCTH, YTO OOBIYHO HE IPUHUMAETCS B pacueT COBPEMEHHBIMHU (pOHEeTHCTA-

I MexayHapoaHas HaydHas KOHpepeHIus « AHpu MENIIOHHUK U COBPEMEHHBIC TYMaHUTAP-
HBIE HayKH: sI3bIK, IUTEpaTypa, ooiectBo» B PITY, 26 cenrsibps 2019 .

2 “La derniére chose qui compte dans le langage, c’est le sens. Le rythme le montre bien,
dans I’écrit. Et dans le parlé, tout ce qui est du corps, du geste, de la situation, et des sujets,
qui ne se dit pas en mots, mais qui passe” [17, p. 13].

“Il ne s’agit pas de la réalité sonore — ou « musicale » — du langage, mais d’un systéme
linguistique qui construit des suites sémantiques avec des unités consonantiques et voca-
liques”. [8, p. 137].
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mu. Borpoc 006 n3aMeHeHn# nmapaMeTpoB NPOU3HOCHMBIX 3BYKOB B CHELMATIBHO H3-
MEHEHHBIX KOHTEKCTaX TpeOyeT NaJbHEHIIEero H3yYeHUsl.

MeLOHHUK ONpeAessieT CBOI MO3THKY KaK KPUTHYECKOE OTHOIICHHE U K CO-
BPEMEHHOM JINHTBUCTHKE, U UCTOPUH MTOATUKHU. TeopHs puT™Ma MoJieMUYIHA K KYJIbTY-
pe, TOCTPOCHHOH Ha 3HAKe, €ro IByeIMHCTBE — 3HAK/3HaueHHE. MEeIIOHHNKA BCerna
MHTEPECOBAJIO B SI3bIKE TO, UYTO HAUMEHEE MOIAETCS U3yUCHHIO: TEIECHOCTD, PUTM,
CyOBEKTHBHOCTB. M3yueHue TpynoB AHpu MeLIOHHHMKA COAEPKUT B cebe HACTOs-
TEJIbHBIN MPU3BIB K U3YUYECHHUIO ayIHaIbHOTO BOOOPayKeHNUs!, TOTO HE3aMETHOTO Mar-
HHUTHOTO TI0JIsl, KOTOPOE OPHEHTHUPYET CJIOBA MO CHIIOBBIM JIMHUSM B TEKCTE.
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Abstract

Henri Meschonnik’s legacy includes diversified, multidisciplinary, interdisciplinary research.
The history and theory of literature, philosophy and linguistics underlie his methodology for
studying rhythm. To analyze the text, Meshonnik uses the stress system, in particular, the
prosodic stress that occurs on the first syllable of a word when its first consonant is repeated in
a verse or in a prosaic sentence. The existence of prosodic stress, which is understood in this
way, is ignored by phoneticians. The stress in the text is presented in the theory of Madden as
a symbolic display of a clot of energy, since initially stress in speech concentrates muscular
effort. The article makes an attempt to determine what is the current status of prosodic stress,
an important element of A. Meshonnik’s analytical apparatus.

Stress has measurable acoustic parameters (intensity, pitch, duration), so an experiment
was carried out (using a Praat speech analyzer). The stress on the first syllable in French
phonetics is considered to be additional, depending on the individual implementation, however,
Meshonnik, as well as his follower and co-author J. Desson, consider prosodic stress to be a
linguistic (phonological) law. The article describes the stage of the experiment when native
speakers (students of ENS Paris) were offered the phrase of Flaubert, commented by Madden
and Desson in “Treatise on Rhythm”, and the same phrase, modified in two ways, to trace
the stress in the absence of sound repetition. In the course of the experiment, most of the
participants showed a slight increase in intensity when reading the original phrase, a decrease
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in intensity when reading a shortened phrase, and in some cases, the intensity increased when
reading a phrase with a word modified to avoid repetitions.

Keywords

French language, French literature, thythm theory, stress, text analysis, experimental phonetics,
Madden, Desson.
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